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RESUMO: S&o apresentadas, neste artigo, algumas reflexdes sobre as principais acgdes
referentes a elaboracéo das OrientacGes Curriculares para as Artes, na rede estadual de Goias.
Com o objetivo de facilitar as reflexdes e as compreensdes sobre as experiéncias vividas pelos
2000 professores de artes da rede estadual de Goias sobre a sistematizacdo das Orientacoes,
este texto foi dividido em trés partes, sendo denominada a primeira de Notas iniciais: 0s
desafios, os conflitos, as aprendizagens que introduz e contextualiza o desafio de sistematizar
um documento curricular Gnico para a area e, portanto, apresenta as concepcoes de curriculo,
de arte e de educacdo das artes que sustentaram o percurso. A segunda, Um pouco da histéria:
aparando arestas, minimizando assimetrias, retoma e questiona alguns dos marcos da histéria
da educacdo das artes no Brasil, cuja finalidade era reconhecer tanto os limites quanto as
possibilidades das experiéncias educativas em arte propostas no passado, para as
compreendermos no presente e projetarmos o futuro. E, nesta direcéo, revisitar a historia da
educacdo das artes no Brasil, sobretudo a partir da década de 1970, subsidiou 0s projetos de
elaboracao das pistas, dos caminhos, e contribuiu para as escolhas conceituais, metodoldgicas
e praticas que constituem as Orientacdes Curriculares para as Artes. Estas escolhas estéo
sintetizadas na terceira parte, denominada As orientacGes curriculares para as artes: a pista
ou as pistas de corrida?

Palavras-chave: Educacao das Artes. Curriculo. Reorientacdo Curricular.

ABSTARCT: A few reflections about main actions regarding the elaboration of Curriculum
Orientations for Arts in the state education system in Goias, are presented in this paper. In
order to facilitate the reflections and the comprehensions of the experiences of 2000 art
professors of the state education system in Goids about the systematization of the
Orientations, this paper was divided in three parts. The first one is called Initial Notes: the
challenges, conflicts, learning, that introduces and puts into context the challenge of
systematizing a unique curricular document for the area and, therefore, it presents the
conceptions of curriculum, art and art education in which the course was based. The second
part: Some History: trimming off the edges, minimizing asymmetries, reconsiders and
questions some of the boundaries of Education History in Brazil, whose objective was to
recognize not only the limits but the possibilities of educative experiences in Art suggested in
the past, in order to understand them at the present time and to project the future. And, this
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way, re-visiting the History of Education in Arts in Brazil, most of all since the 70s decade,
that supported the elaboration of projects for the paths, the ways, and contributed for the
conceptual, methodological and practical choices that constitute the Curriculum Orientations
for Arts. These choices are summarized in the third part, called Curricular Orientation for arts:
the race track or the race tracks?

Key-words: Art Education. Curriculum. Curriculum re-orientation.

Notas iniciais: 0s contextos, os desafios, os conflitos, as aprendizagens

A universalizacdo da Educacdo Bésica continua sendo uma das grandes questdes

do desenvolvimento brasileiro e esta inserida no processo de ampliacdo dos direitos
fundamentais e da construcdo da democracia. Em linhas gerais a educagéo escolar no Brasil,
nas ultimas décadas do seculo XX, foi significativamente ampliada, democratizando, desse
modo, o direito de todos a educacao.
Em decorréncia, a Secretaria de Educacao do Estado de Goias — SEDUC-GO - foi desafiada a
pensar e implementar politicas que oportunizassem a criacdo de préaticas educativas eficazes e
gue motivassem as unidades escolares a se consolidarem como espacgos de aprendizagens
significativas, garantindo, desse modo, a qualidade do ensino ofertado e a permanéncia dos
estudantes.

Nesta paisagem, uma das politicas implementadas pela SEDUC-GO foi a criagédo
do Programa de Reorientacdo Curricular, iniciado em 2004 e concluido em 2010, cujos
objetivos consistiam em: (a) oferecer subsidios para o fortalecimento do trabalho pedagdgico
e a melhoria da qualidade das aulas; (b) reduzir as taxas de evasdo e de repeténcia escolares;
(c) implementar uma proposta curricular com novos recortes e abordagens de conteddos e
praticas docentes, para que se assumam as atividades especificas de cada area e ligadas a
leitura e a escrita, como compromisso de todos e (d) ampliar os espacgos de discussao coletiva
nas escolas, por meio de grupos de estudos, oficinas e seminarios.

Para alcancar tais objetivos, a SEDUC-GO delineou grupos de estudos
curriculares, agrupando, em sete pdlos, os milhares de professores das varias areas do
conhecimento, modulados nas 1096 escolas, situadas nos 246 municipios do Estado. Assim,

em grupos formados por professores dos diversos componentes curriculares, iniciaram-se as
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discussbes sobre como desenvolver um trabalho pedagdgico que resultasse na melhoria da

qualidade das aulas e que reduzisse as taxas de evasdo e de repeténcia nas escolas estaduais. A
partir de 2006 esses grupos de estudos foram individualizados por &areas do saber e em 2007 o
Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte® foi convidado a coordenar e sistematizar as
discussdes em arte.

Posto o desafio: congregar aproximadamente dois mil professores que ensinam
artes para ouvir seus desejos, seus sonhos, suas expectativas e, na sequéncia, sistematizar toda
essa carga subjetiva e objetiva em um texto Unico, para todo o Estado de Goias. Néo foi facil,
foram dias tensos. Para alguns esse documento ndo deveria existir, pois tolheria a liberdade do
professor em relacdo ao que ele sabia ensinar e ao que seus estudantes queriam aprender. Para
outros ele deveria ser 0 mais prescritivo possivel, visto que a maioria dos professores que
ministram as disciplinas das artes possui formagdo em outras areas, como portugues,
matematica, historia e resolveria, também, o velho e polémico problema da transferéncia dos
estudantes, por motivos pessoais, de uma unidade escolar para outra. Assim, ao se
transferirem os estudantes se deparam com conteddos que eles j& estudaram na escola de
origem e, na maioria das vezes nos anos anteriores. Os demais professores achavam que o
documento — as orientacGes gerais para as artes — deveria existir sim, pois desenharia uma
identidade para a area e, sem prescricdes, mais aberto, mais flexivel, seria adaptavel as
inameras realidades escolares.

Do debate a construcdo do texto houve inimeros conflitos, muitas divergéncias e
confluéncias, muitas reflexdes, ponderacdes, ajustes, rendncias, aprendizagens. Sem duvida,
uma aprendizagem resultante desse processo e que nos afetou profundamente foi a
certificacdo da coexisténcia de multiplas l6gicas de relacionar, de ver, de criar, de imaginar,
de simbolizar, de investigar, de representar por meio das imagens, dos movimentos, das
representacdes cénicas e dos sons. Nesta perspectiva, pudemos transcender o lido e viver a
experiéncia de que a educacao das artes abriga, atualmente, varias concepcdes e préaticas que
se entrecruzam, se sobrepdem, se contrapdem, se complementam e, nessa articulacéo, convive

no imaginario social da escola.

1 O Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte é uma unidade da SEDUC-GO que agrega professores de arte,
das diferentes areas da arte, em grupos de estudos e em grupos de produgdo artistica, garantindo, desse modo, a
formacéo continuada em servico desses docentes.
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Foram varias as definicdes e explicacbes sobre as fungdes e importancia das artes

na escola apresentadas pelos grupos de professores. Por exemplo, elas contribuem para o
desenvolvimento de capacidades motoras, para a integracdo social, o reajustamento
emocional, para a aquisi¢do cognitiva de conhecimentos relacionados as artes ou a outros
conteldos escolares, o reconhecimento e identificacdo cultural, entre outras.

Nesta direcdo, Eca (2009) nos alerta que as fungdes das artes ndo devem se
reduzir ao desenvolvimento dessas capacidades e nos chama a atencdo para o fato de que as
artes na escola contribuem, sobretudo, para preservacao dos aspectos culturais e estéticos. Ou
seja, as artes na escola devem promover situagdes em que os estudantes sejam desafiados a se
conhecerem ou se reconhecerem como parte integrante de uma cultura, com direitos e
deveres, com possibilidades para interagir, manter ou romper com 0 que esta posto, dado e,
com e sobre isto, aprender as inimeras possibilidades de representar e comunicar suas
percepces do mundo e projetar sonhos.

Fundamentados, principalmente, em Corazza (2001), Moreira (2001), Sacristan
(1995) e Silva (1999) compreendemos que 0s apontamentos curriculares sdo selecdes da
cultura, que enfatizam, em um universo mais amplo de possibilidades, certos elementos em
relacdo a ou em detrimento de outros. Compreendemos, também, que o curriculo € um campo
de significacdo, é territorio, documento, redes de relacdes, detém poderes, € trajetéria, €
autobiografia e, por meio das disputas, tanto individuais quanto coletivas, contribui para a
producdo de identidades culturais, porquanto ndo had neutralidade em nenhuma de nossas
selecdes. Assim, tinhamos consciéncia de que ndo podiamos olhar com inocéncia ou
romantismo para as selecdes que os curriculos operam, para as selecdes que iriamos fazer,
pois ao enfatizar ou omitir temas, contetdos, habilidades, saberes, anunciariamos nossas
posicBes politicas e ideoldgicas, que sempre atuam a favor de interesses de determinados
grupos. Freire (1987) ja nos dizia que ensinamos sempre a favor de alguém e contra alguém.

Neste sentido, as énfases e as omissdes curriculares constituem-se no resultado
das disputas culturais, dos embates e dos conflitos em torno dos saberes, das habilidades e dos
valores que um grupo considera plausiveis de serem ensinados e, consequentemente,
aprendidos pelos outros. Ou seja, “ao acolherem certas vozes e ao silenciarem outras, intenta-
se produzir determinadas identidades raciais, sexuais, nacionais, confirmando-se ou ndo
relagdes de poder hegemodnicas” (CANEN & MOREIRA, 2001, p. 07).
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As discussbes geradas nos grupos de estudos nos levaram a compreensdo de que a

educacdo das artes é também uma selecdo da cultura, e assim, apoiados em Silva (1999)
pensamos e desejamos que as orientacdes curriculares para a area das artes sejam capazes de
questionar os saberes consensuais e assegurados, conhecidos e assentados e que promovessem
estratégias para favorecer e estimular, em relacdo as identidades culturais, o cruzamento de

fronteiras, o impensado, o arriscado, o inexplorado, o ambiguo, o hibrido, o némade.

Estudar com os pares, compartilhar esperancas, frustracoes, incertezas foi um
movimento que resultou, como ja& foi mencionado, em inimeras aprendizagens e, por
conseguinte, em muitas identificagdes culturais/profissionais. A principal foi a de que estudar
curriculo significa repensar as relacbes que ocorrem dentro e fora das salas de aulas,
questionando aquilo que é aceito como dado, isto &, algo considerado legitimo e sobre o que
ndo se pergunta de quem €, a quem serve, ou quem o considera valido. Em sintese,
aprendemos que o curriculo tem o poder para determinar o que se deve processar em sala de
aula e diferenciar mundos, sujeitos, conteddos e praticas que ocorrem ou ndo nas unidades

escolares, conforme assinala Goodson (2003).

Um pouco da historia: aparando arestas, minimizando assimetrias

Situados em um contexto pulsante, dindmico e com varias concepcdes e praticas
para as artes na escola imbuidos do desejo de configurar uma identidade para a area e nao
uma uniformizacdo, revisitamos alguns marcos da historia da educacéo das artes no Brasil,
com o objetivo de reconhecer tanto os limites quanto as possibilidades do passado, para nos
compreendermos no presente e projetarmo-nos o futuro, criando escolas que nossos
estudantes merecem e que nossa cultura precisa, conforme assinala Eisner (2009).

A énfase das nossas discussbes ocorreu, sobretudo, a partir de 1970.
Reconheciamos que as experimentacOes estéticas sempre fizeram parte dos cotidianos
escolares, porém, de modo espontaneo e sem amparo das legislacdes especificas a educacao.
Esse contexto foi modificado com a reformulacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional — LDB/5692 de 1971 que passou a considerar obrigatdrio o ensino de arte nos 1° e

2° graus, legitimado com o nome de educacao artistica.
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Infelizmente, essa conquista para a educagdo das artes logo revelou algumas

incoeréncias, fragilidades e entraves. Por exemplo, a falta de professores formados para
responder pela obrigatoriedade da disciplina nas centenas de escolas em todo territorio
brasileiro demandou a oferta de cursos, em nivel superior, de curta duracdo, as chamadas
licenciaturas curtas. Ou seja, 0s professores se formaram aligeiradamente e se
responsabilizaram pelas artes plasticas, as artes cénicas e a educacdo musical, com
conhecimentos horizontais sobre cada uma delas. Rapidamente, esse ensino caracterizou-se
pela polivaléncia, na qual as areas das artes deveriam ser ensinadas conjuntamente por um
mesmo professor, geralmente de modo superficial e sem compromisso com a efetiva
construcgdo de aprendizagens sobre arte.

As decadas de 1980 e 1990 marcaram a organizagdo politica e o fortalecimento
epistemologico dos professores de arte, mediante as suas participacfes em congressos, a
criacdo de associagdes de professores de artes pelo pais e a inser¢cdo em cursos de pos-
graduacédo. Esse contexto construiu olhares mais reflexivos em torno da docéncia polivalente,
resultando na compreensdo de que nesse ambiente, inundado de atividades geralmente
desconectadas umas das outras, 0s estudantes sempre perdiam, pois nao havia tempo, nem
espaco, nem um fio que conectasse as atividades artisticas propostas. Era um desfile de
técnicas, do fazer, do interpretar, do cantar, descontextualizadas das questdes culturais, nas
dimensdes do interagir e refletir, representar, comunicar e projetar sonhos

Um dos fortalecimentos epistemologicos para a educacdo das artes foi o trabalho
que a professora Ana Mae Barbosa desenvolveu no Museu de Arte Contemporéanea da
Universidade de Sao Paulo, articulando, a partir de leituras e reflexdes sobre de experiéncias
metodologicas dos Estados Unidos, México e Inglaterra, uma orientacédo para o Brasil que foi
denominada de Abordagem Triangular. Amparada em trés ac6es articuladas, livremente e sem
ordem pré-estabelecida ou hierarquias valorativas, propunha que as aprendizagens artisticas
envolvessem (a) na producdo e experimentacdo expressiva, (b) na leitura da producdo de
artistas e (c) no conhecimento dos contextos sécio-histéricos em que os trabalhos foram
produzidos (BARBOSA, 2005).

Em um momento de efervescéncia, a Abordagem Triangular, sistematizada em
varias publicacdes, e divulgada em eventos da area, ganhou espaco entre a maioria dos

professores que se sentiam fragilizados, sem referenciais que os ajudassem a repensar Seus
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conjuntos de aprendizagens, suas acOes educativas, seus projetos de ensino, em suma, Seus

trabalhos pedagdgicos. Outras iniciativas, no sentido de produzir pesquisas na érea e divulgar
os resultados, produzindo fundamentos mais consistentes e diversificados para a educagéo das
artes no ensino formal, foram motivados. Ao mesmo tempo, multiplicaram-se as acOes
educativas em instituicOes legitimadoras das artes: museus, centros culturais, consertos
musicais, mostras de danca, de teatro, entre outros.

A reformulacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional/9394 de 1996
consolidou, ap6s muitos debates e embates a respeito da insercdo ou ndo das artes no
curriculo, sua obrigatoriedade. Sem referéncia a denominacdo Educacdo Artistica, mas
evocando as artes e a cultura como componentes indispensaveis na formacao dos estudantes
na Educacdo Basica. Contudo, ela ndo explicitou que a aprendizagem artistica deveria ser
contemplada em todos os niveis e séries da Educagdo Basica. Nesse sentido, Barbosa (2002)
enfatiza que a falta de clareza na referida Lei permite diversas interpretacfes e praticas:
“algumas escolas estdo incluindo a Arte apenas numa das séries de cada um desses niveis”
(p.13), fragilizando ou até interrompendo 0s processos cognitivo e afetivo que as artes
proporcionam e que sdo basilares para que os estudantes pensem suas relagdes consigo, com o
outro e com 0 mundo.

Concomitantemente, foram elaborados os Pardmetros Curriculares Nacionais —
PCN, trazendo apontamentos para a area das artes no volume 06. Esse documento é
considerado um marco, por conferir o mesmo nivel de igualdade entre essa disciplina e as
demais areas do curriculo e por valorizar a pluralidade cultural, o desenvolvimento da
cidadania, a auto-estima do aluno e sua inter-relacdo com o entorno. Em 2005, os Parametros
Curriculares do Ensino Médio integraram as artes na area de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias, que tem como eixo as faculdades de representacdo e comunicacdo. Assim sendo,
conhecer os codigos estéticos das linguagens verbal, visual, sonora, corporal e suas
hibridizagdes nos diferentes agrupamentos sociais, bem como o0s canais tradicionais,
tecnoldgicos e o contexto que lhes confere significado torna possivel uma aprendizagem
consistente, possibilitando que a recepcdo desses objetos esteja sempre aliada a producéo, a
compreensdo e a interpretacao.

Inimeras discussdes, reflexdes e investigacbes, ndo s6 nas artes, mas nas ciéncias

humanas e sociais, especialmente nos estudos culturais, a partir da década de 60, propiciaram
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cotidiana, alargando os debates sobre os limites demarcadores das artes visuais e as
instituicGes que as legitimam para o dominio difuso das producgdes simbdlicas que advém néo
sO dos projetos artisticos, mas também de outras instancias, tais como a industria cultural, e a
cultura popular. Esse campo, denominado cultura visual, vem acrescentando elementos aos
debates correntes em relagdo as artes e, sobretudo, a educacéo das artes, ao problematizar e
questionar as relagcdes de poder e hierarquias estabelecidas no campo das visualidades, nos
processos de legitimacdo entre as agdes de construir, compreender e interpretar nos processos
educativos, normatizando ou transgredindo.

Nesse contexto, emergem algumas questdes que nos levam a refletir sobre a
relevancia da educacdo das artes no contexto escolar e sua significacdo para os estudantes, ou
seja, como 0s estudantes interagem com as representacdes simbolicas? Como conceitos e
praticas culturais sdo representados através de imagens, sons, gestos e falas? De que forma
essas representagdes criam e influenciam modos de produzir, apropriar e interpretar o mundo?
Que aspectos da diversidade cultural se apresentam nas diferentes formas de interacdo dos
sujeitos com as representacdes simbdlicas? Como tornar significativas essas representacdes e
interacdes, na educacéo basica?

Estas reflexes apontam para o entendimento que aprendizagem cultural e estética
se entrecruzam, as diferentes configuracdes expressivas materializadas nas artes visuais, na
danca, no teatro e na musica constituem-se em contetdos a serem vividos, discutidos e
experimentados no processo de formacdo nas escolas puablicas. E como ja foi dito
anteriormente, as experiéncias com as artes privilegiam interagdes cognitivo-afetivas, que sao
a base para 0s sujeitos pensarem suas relacdes com eles proprios, com 0 outro e com 0
mundo.

E, nesta direcdo, revisitar a historia da educacdo das artes no Brasil a partir da
década de 1970, nos forneceu subsidios para pensarmos nas pistas, nos caminhos ja
percorridos, nos limites e nas possibilidades que eles nos oferecem, auxiliando-nos a tomar
decisdes, configurando, desse modo, um documento, uma pista, um caminho que apresente as
orientacdes curriculares para as artes. Reflexdes sobre essas sistematizacBes serdo

apresentadas no topico que se segue.
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As orientacOes curriculares para as artes: a pista ou as pistas de corrida?

Ao integrarmos a equipe de Reorientagdo Curricular para a sistematizagdo das
orientacOes curriculares para a area das artes, entendemos a complexidade deste compromisso
e seus desafios, visto ser esta uma acao cultural de organizagdo do que poderia ser trabalhado
na rede estadual de educacdo. O que motivou essa acdo pedagdgica foi o desejo de contribuir
com a educagdo das artes, na expectativa de minimizar as assimetrias conceituais,
metodoldgicas e praticas que caracterizam as diferentes localidades do Estado, construindo
uma identidade para a area.

Motivados pela afirmativa de Silva (1999), na qual os conhecimentos que
constituem o curriculo estdo vitalmente envolvidos naquilo que somos, naquilo que nos
tornamos, na nossa identidade e, também, na afirmativa de Tourinho (2008), ressaltando que a
participacdo e intervengdo dos professores no processo de negociagdo e mediacdo para a
construcdo de curriculos sdo de suma importancia, nds, os professores do Ciranda da Arte,
percorremos, dezenas de municipios goianos para, mais uma vez, estabelecer interlocucoes
com os professores que ensinam arte. Desta vez, as reflexdes foram mediadas pela indagacao:
0 que voceés gostariam que um curriculo de arte contemplasse?

Nesta direcdo, o “Grafico 01” apresenta a compilacdo dos desejos dos professores

da Cidade de Aparecida de Goiania.
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SUBSECRETARIA DE APARECIDA DE GOIANIA
Municipio: APARE_CIDA DE GOIANIA
CONTEUDOS:
Textos reflexivos Poemas Desenho
Trabalhos com sucatas Gravura Pintura
Confeccio de painéis Fotografia Leitura de imagens
Dobraduras Poemas Tecnicas de desenho e pintura
Releitura de imagens Gravura Releitura
Técnicas de pintura e colagem Fotografia Cinema
Confeccdo de livros Ponto Ponto, linha, reta
Pecas teatrais Cores Cultura popular
Histdria da arte Histérias em quadrinhos Cores da natureza
Musicas Desenho Cores e formas
Datas comemorativas Releitura Texturas
Cores Folclore Recorte e colagem
Histéria do cinema e televisdo Sombra e luz Releitura
Reciclagem Perspectiva Luz e sombra
Danga Ilustragao de texto Artistas goianos
Folclore Caricatura Tecnicas de pintura
Confecgéo de brinquedos Auto retrato Desenho de observagdo
Histéria da arte Contador de histéria Jogos e brincadeiras
Hist6ria em quadrinhos Argila Trabalhos com sucatas
Releitura Linha do tempo Novas midias
Artistas brasileiros Simetria Arte decorativa
Intrudugdo musical Releitura Pintura com nanquim
Geometria Publicidade Auto relevo
Pintura com spray Pintura com canudo em tela Ponto fisico, geométrico

“Gréafico 017

Assim, a partir das discussdes e do quadro com os conteudos escritos, desejados
pelos grupos de professores, a questdo foi respondida e foi possivel verificar 0s anseios, 0s
sonhos, as dificuldades, as contradicGes, as identificaces, os mundos, as praticas, 0s sujeitos
que conduzem a educacdo da arte em Goias. Ler, refletir e sistematizar os desejos dos
professores nas orientacdes para area de arte, devolver o texto aos professores, ouvir suas
criticas e sugestdes e refazer o texto foi uma experiéncia rica, que nos marcou profundamente
e ampliou os modos como pensamos a escola, o curriculo, a docéncia em arte. A seguir, a

“Figura 01” apresenta um dos momentos de discusséo curricular.
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“Figura 0/ ” - Grupo de Estudos Curriculares

As orientacOes curriculares para a arte no Estado de Goias ndo pretendem, e
tampouco conseguem, trazer respostas para todas as questdes, mas propdem caminhos,
levantam e geram questionamentos. Fundamentadas numa perspectiva dialdgica, convidam ao
desafio de construir uma sociedade mais democréatica e visam préaticas de justica social e
igualdade de direitos culturais, fortalecendo a liberdade intelectual e a imaginacao criativa dos
sujeitos. Isso s se torna possivel por meio de a¢des pedagogicas que incluem os sujeitos e
Ihes permitem estabelecer relacBes, suscitar suas memorias, rever seus trajetos, pensar no
presente, construir posicionamentos e projetos de vida.

As expectativas e 0s desejos dos professores foram sistematizados em um
documento Gnico?, mas ndo polivalente, organizado em tépicos em torno das especificidades
das artes visuais, danca, muasica e teatro. Ou seja, 0 texto das orientacdes curriculares é
composto, primeiro, por reflexdes comuns as quatro areas, e, em seguida, pelas questdes
especificas, juntamente com as expectativas de aprendizagem e os mapas curriculares que
sintetizam todos os principios do texto. Para efeito de ilustracdo, o “Grafico 02” apresenta o
mapa curricular de artes visuais, 0s mapas das outras areas podem ser vistos no documento

original.

2 Este documento pode ser lido na Pagina da SEDUC-GO, http://www.see.go.gov.br/ensino/fundamental/.
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“Grafico 027

As orientacOes curriculares contém unidade de principios tedrico-metodoldgicos
que propdem orientar 0S sujeitos a experimentar e vivenciar artefatos e manifestacfes
culturais de grupos e segmentos sociais minoritarios, suscitando discussdes, reflexdes e
interpretagdes criticas em torno de especificidades ligadas ao universo feminino,
homossexual, afro-brasileiro, indigena, da classe trabalhadora, da cultura infanto-juvenil e dos
sujeitos com necessidades especiais, extrapolando, assim, as aprendizagens para além do
universo branco, masculino e europeu, de classe alta, que tradicionalmente dominaram 0s
curriculos escolares e, mais especificamente, os temas e focos de estudo das artes.

Vale lembrar que o curriculo também é um instrumento que apresenta demandas,
necessidades a serem atendidas em negociacdo entre escolas, comunidade e Estado. Nessas
negociacbes, podemos incluir, além de equipamentos, materiais e espaco fisico, que a
educacdo das artes seja garantida em todos os anos da educacdo basica, com profissionais
habilitados em todas as linguagens da arte, reforcando a acdo docente especializada. Enfim,
numa dimensdo ampliada, as orientacdes curriculares apontam para negocia¢fes nas quais as
escolas possam se estruturar com salas-ambientes e recursos didatico-pedagdgicos que

contribuam para o desenvolvimento das diferentes acdes.
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Notas finais: os contextos, os desafios, os conflitos, as aprendizagens, ainda em movimento,

pulsando.

Acreditamos que a partir das orientagdes curriculares, geradas pelas reflexdes nos
grupos de estudos e nos dialogos constantes com o0s estudantes, poderemos criar, imaginar e
conduzir experiéncias educativas em arte centradas na pesquisa, na exploracdo, no distintivo,
no metaférico, na valorizacdo do percurso, na reflexdo, no singular, no contexto em que
estamos inseridos. Dessa forma, poderemos conhecer-nos ou reconhecer-nos como sujeitos
integrantes de uma cultura, motivar-nos e perder o medo de ousar, de refletir, de buscar
nossos desenhos, nNossos movimentos, NOSSOS sons, nossas representacfes. Em suma, que
possamos construir referéncias de escolas que nossos estudantes procuram, desejam,
merecem. Do mesmo modo, que possamos questionar toda sorte de discriminagdes e siléncios
que ocorrem nos espacgos escolares, o que implica em problematizar as categorias, as
hierarquias e 0s processos que as tem construido historica e socialmente. Conforme assinala
Eisner (2008, p. 16), “tais aspiracdes, meus amigos, sdo estrelas pelas quais vale a pena

esticar-se”. Que nos estiquemos!
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